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Giovanni Battista Pergolesi 1710- 1736
»Nel chiuso centro« (vor 1735)
Kantate fiir Sopran, zwei Violinen, Viola und Basso continuo

Marton lllés *1975
Rajzok (Zeichnungen) (2010)
fiir 24 Streicher

Pause
Giovanni Battista Pergolesi

Stabat mater (1736)
fiir Sopran, Alt, Streicher und Basso continuo




Banne des Orpheus-Sujets: Peris Euridice, Giulio Caccinis Euridice und
Claudio Monteverdis L’Orfeo.

Dass Pergolesi das affektive Potenzial des Stoffes, dessen schmerz-
liche Intensitit und Tragweite, besonders ansprach, ldsst sich daran
ermessen, dass er seine Kantate »Nel chiuso centro« vermutlich ohne
bestimmten duBeren Anlass aus freien Stiicken schuf — was zu seiner
Zeit noch ungewdhnlich war. Obwohl sie nur aus zwei Arien mit Rezi-
tativ besteht, besticht sie mit einem breiten Spektrum an Ausdrucks-
mitteln und hochdramatischer Konzentration, die kein Geringerer als
Beethoven bewunderte. Die Begleitstimmen sind tiberraschend selbst-
standig gefiihrt. Im er6ffnenden Rezitativ »Nel chiuso centro« trauert
Orpheus um Euridice, und in der anschlieBenden Arie erschiittert sein
Ruf »Euridice, e dove sei« bis ins Mark.

Im zweiten Rezitativ ist die flieBende, bereits ins »Unendliche«
tendierende Sprachmelodie hervorzuheben, wihrend die Arie ener-
gisch gehalten und, in Korrespondenz zum Text, in dreiTeile gegliedert
ist. Stufenweise gehen Orpheus’ Empfindungen in Klang auf — bis zum
markant ausgereizten Kontrast zwischen hoffnungsvoller Erwartung
eines Wiedersehens mit Euridice und der lahmenden Trostlosigkeit der

disteren Unterwelt.

Marton Illés: Rajzok (Zeichnungen)

Auch der zeitgendssische Komponist (und Pianist) Marton lllés
ist eine auBergewdhnliche Begabung. Geboren wurde er 1975 in
Budapest; die Grundgestik seiner Musik erachtet er als »ungarischg,
obwohl er seine Pragung durch deutsche Lehrer betont. Studiert
hat er bei Detlev Miiller-Siemens und Wolfgang Rihm, der ihn stark
beeinflusste, aber nicht dahingehend, einen bestimmten Stil anzu-
nehmen, sondern im Gegenteil: Rihm motivierte lllés, sich stets
selbst zu hinterfragen und im Dickicht zeitgen&ssischen Kompo-
nierens konsequent eigene Wege einzuschlagen. Konstituierend
fir sein Schaffen ist das Spannungsfeld zwischen gestischen -
auch szenischen und theatralischen - Dimensionen einerseits
und strukturellem Denken andererseits. Form sieht Illés nicht als
Hiille oder GefaB, sondern als »energetisches Geriist« an, dessen

Schwingungen auf die schopferische Arbeit selbst ausstrahlen.
Das unmittelbare kérperliche Miterleben von Kldngen und deren
Energien ist fur ihn unabdingbar, auch als Interpret. In den letzten
Jahren konzertiert er als Pianist vor allem in eigener Sache; am
11. September dieses Jahres heben die Bamberger Symphoniker
(unter Jonathan Nott) hier in der Kdlner Philharmonie sein neues
Klavierkonzert mit ihm als Solisten aus der Taufe.

So sinnlich und emotional Illés" Musik anmutet, so hochkomplex
ist sie organisiert. In vielen seiner Werke fokussiert er melodische
Geflechte, in denen sich mehrere Linien liberlagern, die ihren eige-
nen Gesetzen folgen und sich doch auf hoherer Ebene zu einem viel-
schichtigen Liniennetz verdichten. Beispiele dafiir sind seine Scene
polidimensionali, »Polydimensionale Szeneng, die trotz eines hohen
Abstraktionsgrads als »zerstlickelte«, »gestische« oder gar »manische
Linien« sachte auf auBermusikalische Bedeutungsfelder verweisen.
In lllés’ Fantasie symbolisieren die Klanglinien Individuen, die sich in
imagindren szenischen Raumen im Mit-, Neben- und Gegeneinander
zu definieren haben. Da erscheint es schlussig, dass der vorldufige
Abschluss dieser Werkreihe eine Oper ist: Scene polidimensionali XVil
»Die weilSe Fiirstin«, uraufgefiihrt im April 2010 bei der Miinchner Bien-
nale fir neues Musiktheater.

An visuelle Vorstellungen gemahnt auch das im gleichen Jahr als
Auftragswerk fiir das Miinchener Kammerorchester entstandene Raj-
zok fur 24 Streicher. Das Stiick zahlt zu keiner Serie mehr, kniipft aber
in struktureller Hinsicht an die »Polydimensionalen Szenen« an. Die
deutsche Ubersetzung des Titels lautet »Zeichnungenc, doch diese
bleiben dem geistigen Auge vorbehalten. Dass es sich um extreme
(Klang-) Zeichnungen handelt, bezeugt schon das Umstimmen der
Instrumente, die in — je nach Perspektive — an- oder absteigender mik-
rotonaler Reihung jeweils im Vierteltonabstand zueinander stehen.
Dies erfordert eine enorme Prézision in der Intonation, und allein das
Zupfen der leeren Saiten scheint »Urgerdusche« zu evozieren.

Aus einer schlichten Er6ffnung entfaltet sich ein Gespinst von
Linien, die sich bestandig verandern und wie Nervenbahnen subtilste
Reize empfangen und aussenden. Trotz der Biindelung in Viertelton-
clustern, die sich schleierartig auffachern, behaupten die einzelnen
Linien ihre eigene »ldentitat«. Explosionsartige Entladungen und feine,
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an Kalligraphie erinnernde »Striche« und Kurven sind im Streben nach
Transparenz und Klarheit der Texturen genau ausbalanciert. Bewusst
versuchte lllés, »melodische oder pseudomelodische Assoziationen«
zu vermeiden, und doch ist ein ungarisches Volkslied eingegangen,
das im Verborgenen wirkt und die Farbigkeit der Linien beeinflusst.

Trotz des eigensinnigen Konzepts, das er in seiner Musik verfolgt,
sind Beziehungen zur Musikgeschichte unabweisbar, ist die Auswei-
tung polyphoner Strukturen doch ein maf3gebliches Merkmal der
abendlandischen Musik Uberhaupt. Anknipfungspunkte fand Illés
etwa bei den amerikanischen Komponisten Charles Ives und Elliott
Carter, ohne dass er sie imitieren wiirde. Ives lie8 bereits Anfang des
20. Jahrhunderts als Polyphonie verschiedener musikalischer Welten
Kontraste aufeinander prallen, und der mittlerweile iber 100-jéhrige
Zeitgenosse Carter vereint in der polyrhythmischen Anlage seiner
Werke gegensatzliche ZeitmaBe und Charaktere, worin er eine Ent-
sprechung zum Leben selbst sieht.

Auch lllés begreift seine Musik als Antwort auf das »Leben, als
Reaktion auf die Uberfiille an Reizen der AuBenwelt, die ihn motivie-
ren, sich kiinstlerisch auf seine eigene »Insel« zuriickzuziehen. Im Kern
verbirgt sich dahinter ein zutiefst sromantischer« Ansatz - gerade weil
Illés die »Welt« nicht ausblendet, was auch gar nicht moglich ware,
sondern sie mit bizarrer Eindringlichkeit reflektiert.



»S0 wenig wie moglichi mit dem Bogen
springen”, erldutert Komponist Marton
Illés: ,,An der Saite schmieren.” ,Rub-
beln?, fragt ein Musiker des Miinchener
Kammerorchesters zuriick. Darauf der
Komponist: ,Nee, streicheln.“ Uber drei-
Big Urauffiihrungen hat Miinchens
kleinstes Profi-Orchester seit 1995 in
Abonnementkonzerten gespielt - das
Neue gehort fiir die Truppe und ihre Ho-
rer zum Alltag, da lassen sie die grofien
Orchesterbriider der Stadt gekonnt hin-
ter sich. Solche Erfahrung bedeutet kei-
ne Routine. Denn das Kammerorchester
und Chefdirigent Alexander Liebreich
nehmen sich gern Vertracktes vor, Musik
von oft jungen Komponisten, die eigene
Wege gehen, abseits der Tradition.

‘Womit schon viel iiber Komponist Mar-
ton Illés gesagt wire. 1975 in Budapest
geboren, in Ungarn, der Schweiz und bei
Groflkomponist Wolfgang Rihm ausgebil-
det, liebt er es, Musiken zu schreiben, die
vor dunkel vorantreibender Energie zu
bersten scheinen. ,Energie“ in den ver-
schiedensten Zusammensetzungen ist
denn auch das Wort, das I11és am liebsten
in den Mund nimmt — unter explizitem
Hinweis auf den Musikpsychologen
Ernst Kurth (1886-1946), der sogar
Bachs Kontrapunktik als Ergebnis von
Energiestromen erklirte.

- Auch Illés beschreibt so sein Schaffen:
Frustrationen, Konflikte stauen sich in
ihm auf, das fiihrt zu Spannungen (dabei
deutet er auf seinen Bauch), die in Ener-
gie umgesetzt werden, die sich in Klang
verwandelt. Konfliktfrei klingt weder
diese Beschreibung noch seine Musik,
die sich von aller Sentimentalitat fern-
halt. Sondern wie ein Naturereignis iliber

Frustration und Energiefelder,
Ekstase und Euphorie

den Horer hereinbricht. Kein Wunder,
dass Illés eine heifle Liebe zu Iannis Xena-
kis bezeugt, dem grofien Berserker unter
den Komponisten. !

Jetzt sitzt I1lés in einer Ecke des engen
und akustisch problematischen Proben-
raums des Kammerorchesters und hort
den Musikern zu, wie sie die Urauffiih-
rung von ,Rajzok* erarbeiten. Illés wirkt
unsicher: Soll er etwas sagen? Soll er
schweigen? Wird das alles gut gehen?
SchlieBlich mutet er den Musikern sehr
viel mehr zu als bloB eine komplexe Parti-
tur. Verlangt er doch, dass jedes der 24
Streichinstrumente anders gestimmt
wird — oft kommen dabei Viertelttne
zum Einsatz. Nun ist die Skordatur, das
Umstimmen eines Saiteninstruments,
nicht besonders beliebt. Denn die Stim-
mung verrutscht leicht und Streicher ten-
dieren bei Vierteltonumstimmungen da-
zu, dem Ohr nachzugeben und scheinbar
falsche Téne zu korrigieren.
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,,Ich stilisiere das Manische*

Der Komponist Marton Illés probt mit dem Mi nchener Kammerorchester seinen iiberorgasmischen Totentanz ,,Rajzok*

Kunststiick fertig, beides im Extrem und :udem gleichzeitig zu leben.

Wie unsicher, wie selbstbewusst darf ein Komponist heute sein? Der 1975 in Budapest geborene Martin Illés bringt das

Foto: Florian Ganslmeier

Das wird an einer der wenigen ausge-
diinnten Stellen von ,Rajzok" deutlich,
bei der drei Streicher im Vierteltonahb-
stand spielen — es dauert einige Zeit bis
das eigentlimlich aufgekratzte Sirren rei-
bender Viertelténe sich tatsédchlich ein-
stellt. Ein intensiv beunruhigender Ef-
fekt, der mit traditionellen Halbténen
nicht realisierbar wire.

Warum also all diese Skordaturen?
Der ungarische Stiicktitel gibt einen Hin-
weis: ,,Rajzok" heifit ,,Zeichnung*. Illés
hat seine Partitur quasi mit verschieden
dicken Pinselstrichen hingemalt. Je di-
cker eine solche Linie ist, umso mehr Ins-
trumente spielen — aber nicht einstim-
mig, sondern eng versetzt. Allein die drei-
zehn Geigen kénnen von einer diinnen Li-
nie bis hin zu einem breiten, zwo6lf Vier-
telténe umfassenden Strich differenziert

Ein enormes Spektrum an dunklen,
erdig aufgekratzten Klangfarben

werden. Wobei diese Tonstriche ein enor-
mes Spektrum an dunklen und erdig auf-
gekratzten Klangfarben liefern, je nach
Dicke. Illés: ,,Ich schattiere Linien.*

,Rajzok® dauert iiber 20 Minuten.
Nach einer kurzen Einleitung beginnt
»Rajzok" wie ein wiitender Totentanz zu
rasen. Noch herrscht Unsicherheit unter
den Musikern, die ja keine Partitur vor
Augen haben, sondern nur ihre Stimme:
Wann sind sie mit den Kollegen zusam-
men, wann missen sie gegen sie anspie-
len? Das verunsichert Illés, wihrend sich
Dirigent Alexander Liebreich zuversicht-
lich gibt, das Stiick bis zur heutigen Ur-
auffithrung im Prinzregententheater zu
stemmen. Und dann nimmt I11és eine Gei-
ge (,Darf ich versuchen zu zeigen? Ich
bin ja Pianist, aber - “) und macht vor,
wie der Beginn dieses Furiosos tonen
soll. Ganz unregelmiflig, kaum horbar,
ein kratzendes Murmeln: ,Das ist der
Klang.“ Nun klingt das Orchester ver-
wandelt und das ,, Uberorgasmische® (Il-
1és) der Musik tut ein Ubriges: das Stiick
wird plétzlich erahnbar, die Komponis-
tenvision, die in der Partitur streng gefes-
selt und tot wirkt, belebt sich, trium-
phiert tiber alle Schwierigkeiten.

oIch stilisiere das Manische”, sagt
Illés. Er spricht von Euphorie, von Eksta-
se, die ins Manische umschlédgt. Und so
rast das Stiick mit einer nicht zu bandi-
genden Energie los, die ohne nachzulas-
sen sich immer wieder erneuert und nach
dem Hohepunkt langsam verebbt.
Friither erzdhlt Illés, hitte er auf dem
Hohepunkt aufgehért. Aber sein erster
Kompositionslehrer meinte nur: ,,Abbre-
chen kann jeder.” Und so komponiert
Illés nun aus, wie die Spannungen, Frust-
rationenund die daraus resultierende Eu-
phorie langsam verebben, abklingen, ent-
fliehen. REINHARD J. BREMBECK
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s war ein bezeichnender Moment: Kurz
Evor der Urauffithrung seiner ersten
Oper Die weifle Fiirstin nach Rainer
Maria Rilke im Rahmen der Miinchener
Biennale fiir neues Musiktheater 2010 wurde
Marton Illés von Biennale-Leiter Peter Ru-
zicka in einem Einfihrungsgesprich gefragt,
ob er denn ein weiteres Musiktheater zu
schreiben gedenke. «Ich muss mich erst ein-
mal ausruhen und erholen», bekannte Illés
damals. Die Antwort des 1975 geborenen
ungarischen Komponisten und Pianisten,
der bei Detlev Miiller-Siemens in Basel und
bei Wolfgang Rihm in Karlsruhe studiert
hat, war ehrlich — und sie war verstindlich.
Das zeigte sich wenig spiter, im Februar
2011, bei der Urauffithrung von Rajzok fiir
Streichorchester: Mit diesem Werk, das vom
Minchener Kammerorchester (MKO) in
Auftrag gegeben wurde, ist Illés ein Beitrag
gelungen, der zum Besten zihlt, was in den
vergangenen Jahren in dieser Gattung ent-
standen ist. Dabei sind Aufwand und spiel-
technischer Anspruch enorm. 24 Streicher
schreibt die Partitur vor: 13 Violinen, fiinf
Bratschen, vier Celli und zwei Kontrabisse,
wobei 21 Streicher ihre Instrumente indivi-
duell und vollstindig umstimmen miissen.
Die traditionelle Quinten- bzw. Quarten-
stimmung bleibt nur bei der Violine 5, der
Viola 3 und dem ersten Cello unverindert.
Bei den anderen Streichern fiillt die kom-
plexe Skordatur die absolute Tonhéhe nach
einer Vierteltonskala auf. Um diese Um-

52 stimmung prizise umsetzen zu kénnen,

skordierte zwischenwelten
MARTON ILLES’ «<RAJZOK» FUR STREICHORCHESTER

VON MARCO FREI

Mit Rajzok fiir 24 Streicher ist dem ungarischen Komponisten Marton lliés

ein gewichtiger Beitrag zu dieser Gattung gegliickt. Das rund zwanzig-

miniitige Werk, das 2010 entstanden ist, wurde vom Miinchener Kammer-

orchester in Auftrag gegeben und im Februar 2011 uraufgefiihri. Bei der

Miinchener Biennale fiir neues Musiktheater 2010 hatte auBerdem die

erste Oper des Rihm-Schiilers Premiere.

liegt dem Auffithrungsmaterial eine CD bei.
Auf ihr sind die jeweiligen Sinustone exakt
dokumentiert. Gleichwohl benotigen die
Spieler bei der Auffihrung de facto ein zwei-
tes Instrument, um rechtzeitig auf die ver-
inderten Verhiltnisse reagieren zu konnen.

Was wie eine tour de force anmutet,
bleibt nicht Selbstzweck. Da sind zunichst
die klanglichen Konsequenzen der Skorda-
tur: «Die konventionelle Stimmung ist ja
nicht fiir unsere heutige Musik geschaffen,
sondern fiir ein im weiteren Sinne tonales
Komponieren, in der diese T6ne und Inter-
valle eine harmonische Zweckmifigkeit hat-
ten», erldutert [llés im Gesprach mit Anselm
Cybinski, das seinerzeit im Programmheft
zur Urauffihrung abgedruckt wurde.

Zudem store ihn bei der herkommlichen
Stimmung der leeren Saiten, dass diese
immer herauszuhoren sei — da deren Aus-
schwingvorgang deutlich linger andauere
als der von gegriffenen Tonen. «Das ist eine
Nebenerscheinung, die ich vermeiden will,
weil sie immer nach einem akustischen objet
tronvé klingt», so Illés. Aus all diesen Griin-
den habe er den Wunsch nach einem Or-
chester, «in dem alle Tonhdhen auf leeren
Saiten darstellbar sind». Zudem seien durch
die Vierteltonstimmung die «Biindelungs-
moglichkeiten» sehr breit: «Schon im Halb-
tonraum kann ich einen Cluster unterbrin-
gen», erklirt Illés.

Was etwas technisch unterkiihlt klingt,
fuhrt vielfach zu einer fragilen Klangsinn-
lichkeit, die sich einer Virtuositit im guten

Sinn durchaus nicht verschliefit. Es sind
harmonisch-klangliche, auch farbige Zwi-
schenwelten, die Illés kunstvoll und mit in-
strumentatorischem Geschick verlebendigt.
Durch das partielle Spiel mit Flageolett-
Tonen wird dieser akustische Eindruck
sinnstiftend verstirkt. Wie schon Hector
Berlioz in seiner von Richard Strauss er-
ganzten und redigierten Instrumentations-
lehre schreibt, sei dieser Klang geeignet fiir
«Harmonieeffekte, welche unsere Einbil-
dungskraft mit schillernden Traumereien er-
fillen, indem sie uns die anmutigsten Ge-
bilde einer dichterischen, iibernatiirlichen
Welt vorzaubern.» Es gibt gentigend Bei-
spiele in der Musikgeschichte, wie das Fla-
geolett zwar ibernatiirlich, aber eher im
Sinn eines «Nicht mehr von dieser Welt» ein-
gesetzt wird — als Ubertragung des Mahler’-
schen Celesta-Ewigkeitsklangs auf die Strei-
cher. In Illés” Rajzok wird dieses akustische
Bild auch in Verbindung mit der zwischen-
weltlichen Vierteltonigkeit verdeutlicht. Das
durchgingig geforderte vibratolose Spiel
(senza vibrato sempre) ist nicht nur rein har-
monisch sinnvoll, weil das Vibrato die Mi-
krotonalitit aushohlen und aufheben wiirde
(was bei Interpretationen von neuer Musik
hiufig vergessen wird). Auch semantisch ist
es konsequent, denn vielfach beginnt ein
transzendentales Klanglicht zu schimmern.

Sonst aber wechseln luzide, spharenhafte
Klangschleier im Diskant und schattenhafte
Nachtmusiken mit Barték’scher Motorik,
explosiven wie implosiven, auch dynamisch
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nachvollzogenen Energieentladungen. Wenn
Illés stets betont, in seinen Partituren eine
«Polydimensionalitit» zu verfolgen (womit
er die Koexistenz von Gesten meint, die
zwar unabhingig gefithrt werden, sich aber
dennoch aufeinander beziehen), so erfihrt
dies in Rajzok eine besonders konsequente
und konzise Ausprigung.

Die drei akustischen Ebenen in diesem
Werk sind ein weitgespanntes Legato, das
unmittelbar zu Beginn des Werks erwichst,
nervose 32stel-Repetitionen, Arpeggien und
schnelle Spriinge sowie eine «Verfliissigung
der Linie» (wie es Illés formuliert). Vor die-
sem Hintergrund ist der Werktitel zu ver-

stehen: «Rajzok» ist ein ungarisches Wort
und bedeutet Zeichnung. Zugleich weist
Mlés selber darauf hin, dass in der grofien
Arpeggien-Kulmination ein ungarisches
Volkslied aus seiner Heimatregion auftau-
che: «Welke, mein Schatz, welke, denn du
bist nicht mein. Wirest du die Meine, bliih-
test du viel schoner.» Erst beim Komponie-
ren sei ihm dies aufgefallen, so Illés. Er habe
die Melodie spiter tatsichlich auch in der
musikethnologischen Sammlung seines
Landsmanns Zoltin Kodaly gefunden.
Doch zurlick zur «Polydimensionali-
tat»: «Seit Jahren stelle ich immer wieder
fest, dass meine intimsten musikalischen

MARTON ILLES: <RAJZOK», PARTITUR

Maérton lliés 2010

B NEUES WERK

Gedanken zumeist in ein paar Linien er-
scheinen, die gleichzeitig oder einzeln in
verschiedenen Gruppierungen und forma-
len Konzeptionen auftreten», wird Illés
haufig zitiert. «Die linearen Ereignisse be-
halten ihre eigenen Spannungsabliufe, sind
also als gleichzeitig auftretende Individuen
anwesend.» Diese Worte greifen exempla-
risch in Rajzok, und zwar auch noch in
einem anderen Sinn. So verrit schon alleine
die dezidiert individuell gefiihrte Skordatur,
dass auch die Streicher selber «als gleichzei-
tig auftretende Individuen» behandelt wer-
den. Hier gibt es letztlich eine Parallele zu
Richard Strauss: Wenn dieser seine Meta-
morphosen als «Studie fiir 23 Solostreicher»
bezeichnete, so ist Illés” Rajzok gewisserma-
en eine Studie fiir 24 Solostreicher. Nichts
anderes sagt llés selber in einem Interview,
das kiirzlich in der Kammermusik-Zeit-
schrift ensemble verdffentlicht wurde. «Ich
bin eigentlich ein kammermusikalischer
Komponist», bekennt er dort. «Auch die
grofl besetzten Werke wie etwa fiir Streich-
orchester gelten bei mir noch als Kammer-
musik, weil eben das solistische Flement
auch dort gegeben ist.» Das galt schon fiir
sein Werk Post Torso fiir Streichorchester,
das 2008 uraufgefithrt wurde — ebenfalls
vom Miinchener Kammerorchester. Und
auch bei der Urauffihrung von Rajzok hat
das MKO unter seinem Leiter Alexander
Liebreich die Arbeitsweisen und Haltungen
von Illés stringent ausgestaltet.

Tatsichlich hat sich das Ensemble zu
einem verdienstvollen, vielfiltigen, offenen
Laboratorium fiir Streichorchester-Werke
entwickelt. Neben Illés wurden in der Ver-
gangenheit bereits Gattungsbeitrige von
Komponisten wie Nikolaus Brass, Samir
Odeh-Tamimi, Mark Andre oder Georg
Friedrich Haas in Auftrag gegeben. In der
Spielzeit 2011/12 folgt eine Urauffihrung
von Miroslav Srnka, und auch die Planun-
gen fiir ein gemeinsames Projekt mit Salva-
tore Sciarrino sind schon fortgeschritten.

E INFO

Marton lliés (geb. 1975):
Rajzok far 24 Streicher (2010)
UA: 10. Februar 2011, Mdnchen
Munchener Kammerorchester,
Ltg. Alexander Liebreich
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Kammerorchester interpretiert Illés

Miinchen - Das Stiick war bestimmt viel schwerer zu komponieren und noch
viel schwerer zu spielen als zu horen: 24 mit Vierteltonskalen agierende
Streicher in dynamisch vorwirtsstiirmenden Klangclustern. Diese schliefen sich
aber im Horeindruck zu kompakten Reliefs von energetischen Klangmustern
zusammen, zwischen sirrender Insistenz und kristalliner Sprode, aber
keineswegs ohne Flair. So ungefahr konnte die Sphiarenmusik des Neptun oder
des Uranus klingen, wenn sie irgendein Astro-Nomade einfangen wiirde. Im
Prinzregententheater aber war es die Urauffiihrung von 'Rajzok' (Zeichnung) des
ungarischen Komponisten Marton Illés mit dem Miinchener Kammerorchester
unter Alexander Liebreich. Er hatte das Ensemble aber so gut préapariert, dass
die farbigen 'Pinselstriche’ der Klangzeichnung nicht dem latenten
Konfliktpotenzial verfielen. Auch mit Assistenz eines Bratschers, der die
Referenztone fiir die heikle Scordatura, die gezielte Verstimmung der Saiten,

iber das Handy bezog. [...]

Klaus P. Richter, Siiddeutsche Zeitung 16.2.2011



